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1.  पाठ का उƧेæय  
इस पाठ का अÚ ययन करने के उपरांत आप-   

• प्रगितवादȣ धारा कȧ आलोचना को अज्ञेय कȧ चुनौितयɉ के बारे मɅ बता सकɅ गे, 
• अज्ञेय कȧ ͪवचार Ǻिçट समझ सकɅ गे,  
• िहदंȣ आलोचना मɅ अज्ञेय के ͪवǽƨ और समथर्न मɅ आए ͪवचारɉ को रेखांͩ कत कर सकɅ गे, 
• अज्ञेय के आलोचना×मक अवदान पर प्रकाश डाल सकɅ गे। 

 
2.  प्रèतावना    
अज्ञेय मूलतः कͪव थे। आलोचना उनकȧ रचना का मुÉ य ͪवषय नहȣ ंथा। कई मौकɉ पर आलोचना के प्रित उनका 
नकार भाव हȣ उजागर हुआ है। पर िजस दौर मɅ उÛहɉने िहदंȣ कͪवता कȧ नई लȣक बनाने कȧ कोिशश कȧ, िहदंȣ 
आलोचना का èवभाव काफȧ Ǿढ़ हो चला था।  
 
अज्ञेय ने िजस वÈत िलखना शुǾ ͩकया, वह आजादȣ के बाद का दौर था। छायावादȣ कͪवता मɅ रहèय और Ǿमान 
के ͪवरोधèवǾप िहदंȣ कͪवता ने मनुçय कȧ भौितक समèयाओ ंयानी उसके जीवन-यापन से जुड़ी परेशािनयɉ को 
उठाना शुǾ कर िदया था। गरȣब, अशÈत, बदहाल लोगɉ कȧ समèयाओ ंको रेखांͩकत ͩकया जाने लगा। आजादȣ के 
बाद जो जगह-जगह अåयवèथा िदखाई देने लगी थी, उसका ͪवरोध कͪवता मɅ उभरना शुǾ हो गया। सामाÛय 
मनुçय और उसके भौितक कायर्-åयापार को मह××व िदया जाने लगा। कहा जाने लगा ͩक आम आदमी के दैिनक 
जीवन से जुड़ी गितͪवͬधयां, मनोभाव हȣ सािह×य का वाèतͪवक ͪवषय हɇ। इनसे अलग रहèय-रोमासं, प्रकृित वणर्न 
कȧ बातɅ काãपिनक और अवाèतͪवक हɇ। इनसे सािह×य अपने सरोकारɉ, अपनी असल िजàमेदाǐरयɉ से दरू चला 
जाता है। यह समाज के साथ धोखा है। ऐसे ͪवचारɉ को माÈसर्वादȣ िसƨातंɉ ने पूरȣ दिुनया मɅ प्रभाͪवत-पोͪषत ͩकया 
था। सािह×य को अिभजन वगर् यानी समाज के ͪविशçट, एलȣट कहे जाने वाले वगर् के दायरे से बाहर िनकाल कर 
सामाÛय जन के बीच लाने कȧ मुिहम चल पड़ी। इस तरह न िसफर्  कͪवता, कहानी, नाटक जैसे रचना×मक लेखन 
के जǐरए, बिãक आलोचना के माÚयम से भी इस मुिहम को आगे बढ़ाया जाने लगा। आलोचना के जǐरए इसे गित 
प्रदान करने का प्रयास अͬधक हुआ, Èयɉͩक इस राèते से सािह×य को िदशा देना, सािह×य के मानदंड èथाͪपत 
करना Ïयादा आसान था। रचना×मक लेखन के माÚयम से प्रगितवादȣ िसƨांतɉ को èथाͪपत करना उस तरह संभव 
नहȣं था। प्रगितवादȣ आलोचना ने लगभग यह तय कर िदया था ͩक सािह×य मɅ Èया िलखा जाना चािहए या ͩकस 
तरह के लेखन को सािह×य माना जाना चािहए।  
 
3. प्रयोगवादȣ धारा मɅ आलोचना कȧ शुǽआत 
यहां यह समझ लɅ ͩक प्रगितवादȣ चेतना के पहले िहदंȣ मɅ आलोचना कȧ Èया िèथित थी। जैसा ͩक सुͪविदत हɇ, 
1936 मɅ प्रगितशील लेखक संघ कȧ èथापना हुई थी और उसके बाद सािह×य कȧ िदशा काफȧ बदल गई थी। इससे 
रहèय और Ǿमान कȧ बजाय यथाथर् ͬचğण को बल िमला। यहȣ वह समय है जब िहदंȣ मɅ छायावादȣ दौर कȧ 
समािÜत कȧ घोषणा कȧ गई। छायावादȣ दौर तक िहदंȣ मɅ आलोचना कȧ िèथित बहुत ठȤक नहȣ ंथी,  इसिलए ͩक 
तब तक सािह×य के मूãय èथाͪपत नहȣ ं थे। तब तक छायावादȣ रचनाकार जो कुछ आलोचना×मक िटÜपͨणया ं
िलखते थे, उनमɅ उनकȧ रचना×मक प्रͩĐया आिद का Ï यादा मह××व िदया जाता था। सािह×य के मूãय Èया हɉ, 
प्रितमान Èया हɉ, इस पर चचार् कम होती थी। प्रगितवाद कȧ शुǽआत माÈसर्वादȣ िसƨांतɉ पर हुई थी। माÈसर् और 
लेिनन ने न िसफर्  सामािजक बदलाव के प्रितमान िदए, बिãक रचना के भी िनकष तय कर िदए थे। इसिलए 
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प्रगितवाद का दौर शुǾ हुआ तो न िसफर्  रचना×मक लेखन के, बिãक समी¢ा के िसƨांत उसमɅ Ïयादा प्रमुखता से 
उभरे। अत: प्रगितवादȣ आलोचना ने समकालȣन सािह×य के िसƨांतɉ को प्रमुखता से èथाͪपत करना शुǾ कर िदया। 
 
मगर जãदȣ हȣ दिुनया भर मɅ इस चेतना के ͪवǽƨ एक अलग èवर उठना शुǾ हो गया। प्रगितवाद को अधूरȣ जन 
चेतना के Ǿप मɅ åयाÉयाियत ͩकया जाने लगा। तकर्  िदया जाने लगा ͩक सािह×य और कलाओं का मकसद िसफर्  
यथाथर् ͬचğण नहȣं होता। मनçुय कȧ बाहरȣ समèयाओं को रेखांͩकत कर, उसके हक मɅ आवाज उठा कर मनुçय या 
ͩफर समाज कȧ वाèतͪवक भखू को पूरा नहȣं ͩकया जा सकता। अनुभूित के èतर पर मनुçय कई बार कãपना कȧ 
दिुनया मɅ भी जीता है। उसके भीतर सɋदयर् कȧ अनुभूित भी होती है। सािह×य और कलाओं का मकसद मनुçय कȧ 
सɋदयार्×मक अिभǽͬच को पǐरçकृत करना है।  
 
अज्ञेय ने सािह×य और कलाओं के वाèतͪवक उƧेæय को यथाथर् के बजाय मनुçय के आंतǐरक सɋदयर् से जोड़ा। इसके 
िलए उÛहɉने भारतीय परंपरा मɅ जड़Ʌ तलाशने कȧ कोिशश कȧ। आधुिनकता और परंपरा के बीच समÛवय èथाͪपत 
करने कȧ कोिशश कȧ। प्रगितवाद ने िजस परंपरा को दͩकयानूसी, Ǿढ़ और ×याÏय करार देकर आधुिनकता और 
ताͩकर् कता के नाम पर नए यथाथर् को èवीकार ͩकया था, अज्ञेय ने उसका प्रितकार ͩकया। अनेक अवसरɉ पर उÛहɉने 
प्रगितवाद को चुनौती दȣ तथा उसके खोखले तकɟ पर प्रहार ͩकया। 
 
उÛहɉने जगह-जगह सभा-सàमेलनɉ मɅ ताͩकर् क ढंग से प्रगितवादȣ िसƨातंɉ को अपूणर् साǒबत करने कȧ कोिशश कȧ। 
सािह×य और कला सबंंधी उनके तमाम भाषणɉ और लेखɉ मɅ प्रगितवादȣ-वामपथंी सािहि×यक धारा के ͪवǽƨ तकर्  भरे 
पड़ े हɇ। इस तरह अज्ञये ने अपने समय के आलोचकɉ से मठुभेड़ कȧ, उनके ͪवǽƨ नए आलोचना×मक औजार 
ͪवकिसत ͩकए।  
 
िजस समय अज्ञेय ने प्रगितवादȣ-वामपथंी सािह×य-धारा को चुनौितया ं देनी शुǾ कȧ थी, उस वÈत तक प्रगितवादȣ 
धारा काफȧ सशÈत हो चुकȧ थी। इस तरह उसका अज्ञेय पर प्रहार भी तीखा और प्रबल होना èवाभाͪवक था। अज्ञये 
पर छƬ लेखन, जीवन कȧ वाèतͪवकताओ ंसे आंख फेरने वाले कͪव, अमेǐरकȧ एजɅट होने आिद जैसे आरोप लगाए 
गए। मगर अज्ञेय ने तमाम आरोपɉ को खाǐरज ͩकया, अपने लेखन और सािहि×यक सͩĐयता से प्रयोगवादȣ 
रचनाकारɉ का एक बड़ा समूह तैयार ͩकया, जो आज तक उनकȧ èथापनाओं को आगे बढ़ाता आ रहा है।  
 
ऐसा नहȣ ंͩक प्रगितवादȣ धारा के सàमुख प्रयोगवादȣ धारा का ͪवकास कर अज्ञेय ने मनुçय कȧ बुिनयादȣ जǾरतɉ 
को नकारने या åयवèथा-पोषक ͪवचारɉ को आगे बढ़ाने कȧ कोिशश कȧ। बिãक उÛ हɉने मनुçय कȧ भौितक 
आवæयकताओ ं के साथ-साथ उसके भावना×मक प¢ɉ को भी मह××व िदया। उसके कोमल प¢ɉ को भी उतना हȣ 
मह××वपूणर् करार िदया। सािह×य और कला के िलए मनुçय के कोमल प¢ को अिनवायर् त××व के Ǿप मɅ रेखांͩकत 
ͩकया। इस तरह उÛहɉने आधुिनता के साथ-साथ परंपरा को भी सािह×य से जोड़ा, प्रकृित और मनुçय कȧ रागा×मक 
प्रविृ×तयɉ को भी रचना का अंग बनाया, िजसे प्रगितवादȣ धारा ने एक तरह से जान-बूझ कर, िसƨातं के तौर पर 
छोड़ िदया गया था। प्रगितवाद ने जहा ंमनुçय के Įम सɋदयर् को मह××वपूणर् माना, वहȣ ंअज्ञेय ने आĒहपूवर्क 
èथाͪपत करने कȧ कोिशश कȧ ͩक Įम के साथ-साथ मनुçय के पǐरवेश, उसके भौगोिलक वातावरण का सɋदयर् भी 
कम मह××वपूणर् नहȣं होता है, Èयɉͩक वह उससे जीवन के िलए मह××वपूणर् उपादान उपलÞध कराता है। मनुçय के 
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जीवन मɅ Įम के अलावा उस सɋदयर् का भी कम योगदान नहȣं है, िजससे वह पे्रǐरत-पोͪषत होता और शिÈत पाता 
है। 
 
इन ͪवचारɉ को èथाͪपत करने के Đम मɅ अज्ञेय ने ‘भवतंी’, ‘अंतरा’, ‘शाæवती’  और ‘शेषा’ जैसी कृितया ंप्रकािशत 
कȧं, जगह-जगह भाषण िदए और उÛहɅ सकंिलत कर प्रकािशत ͩकए। प्रतीक, िदनमान आिद िजन पǒğकाओं का 
उÛहɉने सपंादन ͩकया, उनके जǐरए नई आलोचना के å यापक èवǾप को èपçट करने का प्रयास ͩकया। अनेक 
रचनाकारɉ से भारतीय सािह×य और समकालȣन प्रविृ×तयɉ से जुड़ े लेख िलखवाए। अज्ञये के ये ͪवचार-प्रधान लेख 
‘सजर्ना’ और ‘संदभर्’, ‘ǒğशंकु’, ‘धार और ͩकनारे’ आिद पुèतकɉ मɅ सकंिलत हɇ।  
 
4. प्रगितवाद को चुनौती 
अज्ञेय ने प्रगितवादȣ आलोचना-धारा कȧ ͪवसंगितयɉ को भी रेखांͩकत ͩकया। दरअसल, प्रगितवादȣ आलोचना के सारे 
औजार पिæचमी काåयशाèğ पर आधाǐरत थे। मगर अज्ञये का कहना था ͩक भारतीय संवेदना कȧ परख पाæचा×य 
प्रितमानɉ के जǐरए न कȧ जा सकती है, और न कȧ जानी चािहए। भारतीय रचनाकार बहुत कुछ अपनी परंपरा से 
लेता है, उसी के जǐरए उसकȧ संवेदनाएं आकार Ēहण करती हɇ। उसे महज आधुिनकता के उपकरणɉ से समझना-
åयाÉयाियत करना, उसे जबरन अपनी जड़ɉ से उखाड़ फɅ कना है। इस तरह उसकȧ मौिलकता कहा ं रह पाएगी? 
आलोचना के दबाव मɅ जो कुछ िलखा जाएगा, वह नकलȣ होगा, अपनी जमीन से जुड़ा नहȣ ं होगा। इसिलए 
आलोचना को भी अपनी जड़ɉ, अपनी परंपराओ ंसे जुड़ा होना चािहए। मगर प्रगितवादȣ आलोचक पिæचमी—खासकर 
माÈसर्वादȣ—िसƨांतɉ को हȣ औजार बना कर सािह×य समी¢ा करते थे।  
 
अज्ञेय प्रगितशीलता को प्रæनांͩकत करते हɇ। अपनी जड़ɉ से कट कर या उसे अप्रासंͬगक करार देकर िनतांत 
आयाितत िसƨांतɉ, प्रितमानɉ पर रचना को तौलने-परखने को वे उͬचत नहȣ ंमानत।े दरअसल, प्रगितशील चेतना 
कोई नई चीज नहȣं है। वह हर समाज और हर समय मɅ रहȣ है। पुराने ͪवचारɉ के ͪवरोध मɅ टकराव प्रगितशील 
चेतना से हȣ संभव हो पाता है। हर समाज अपनी िèथितयɉ के अनुǾप नए मãूय गढ़ता है। प्रगितवादȣ आंदोलन 
अगर Ǿसी िèथितयɉ से पैदा हुआ तो जǾरȣ नहȣं ͩक उससे उपजे िसƨांतɉ को सभी समाजɉ मɅ उसी तरह èवीकार 
कर िलया जाए या वे सभी समाजɉ मɅ समान Ǿप से लागू ͩकए जा सकɅ । हर समाज के मूãय समान नहȣं हो 
सकत।े माÈसर्वादȣ िसƨातंɉ को िभÛन सामािजक िèथितयɉ मɅ लागू करने के प्रयास बहुत सफल नहȣं हो सके हɇ। 
इसिलए अज्ञेय को भारतीय िèथितयɉ मɅ उन िसƨातंɉ को लागू करने कȧ कोिशश अटपटȣ जान पड़ती है।  
 
अज्ञेय भारतीय परंपराओ ं के साथ चलते हुए रचना करने के प¢धर रहे हɇ। ऐसा नहȣं ͩक ͪवġोह कȧ चेतना 
माÈसर्वादȣ िसƨांतɉ के जÛम से पहले भारत मɅ नहȣ ंथी। तमाम सामािजक, राजनीितक ͪवसंगितयɉ के ͪवǽƨ समाज 
के भीतर से ͪवġोह फूटते रहे हɇ और उसी मɅ से नए मãूय आकार पाते रहे हɇ। अज्ञये उÛहȣ ंमूãयɉ के टकराव के 
भीतर रचना×मकता के त××व तलाशत ेहɇ। प्रगितशीलता को वे समथर् िसƨांत नहȣ ंमानते। उनके अनुसार पिæचमी 
प्रभाव मɅ आई प्रगितशीलता भारतीय सांèकृितक मãूयɉ के साथ सामजंèय नहȣं ǒबठा पाई है। सहज Ēाéयता और 
लचीलापन न होने के कारण वह उÛहȣ ंलोगɉ के बीच अपेͯ¢त Ǿप से èवीकार नहȣं कȧ जा सकȧ, िजनके हकɉ के 
िलए वह संघषर् का दावा करती रहȣ। ͩफर िजस संघषर् कȧ बात करके वह अपने को Įेçठ साǒबत करने कȧ कोिशश 
करती है, उसका धरातल ͩकतना पुÉता है, इस पर भी लंबी बहस कȧ दरकार पेश आती रहȣ है।  
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जािहर है, जब सारȣ आलोचना पƨित प्रगितवाद के प्रभाव मɅ चल िनकलȣ हो, अज्ञये के इस तरह प्रितवाद ने 
èवाभाͪवक Ǿप से तãख प्रहारɉ को Ûयोता िदया। अज्ञेय सारा वार अपने ऊपर झेलत ेऔर सािह×यालोचन कȧ नई 
Ǻिçट ͪवकिसत करत ेरहे।  
  
5. अज्ञेय कȧ आलोचकȧय Ǻिçट  
अज्ञेय ने सािह×य के ͪवͪवध प¢ɉ का गहराई से ͪवæ लेषण ͩकया। संपे्रषणीयता, भाषा, काल-ͬचतंन, परंपरा, समाज 
और åयिÈत के अंतè संबंधɉ, सािह×य के èवǾप और उसकȧ िजàमेदाǐरयɉ पर ͪवèतार से िलखा । उÛहɉने अपनी 
रचना×मक प्रͩĐया के माÚयम से भी सािह×य मɅ नए मãूय èथाͪपत करने का प्रयास ͩकया। सबसे पहले उÛहɉने 
åयिÈत स×य या रचनाकार के स×य कȧ अपे¢ा सामािजक यथाथर् को तरजीह िदए जाने पर ͪवèतार से बहस कȧ।  
 
अज्ञेय पर ये आरोप लगत ेरहे ͩक वे परंपरा से अिभभूत हɇ। उÛहɅ भारतीय िसƨांतɉ से मोह है। पर ऐसा नहȣ ं है। 
अज्ञेय िजतने भारतीय परंपरा से जुड़ ेहɇ, उतने हȣ आधुिनकता के अंध-मोह के ͪवरोधी भी। वे आधुिनकता के मोह मɅ 
परंपरा को ͪवसरा देने का प्रितकार करत ेहɇ। वे वगर् सघंषर्, जातीय èमिृत, इितहास आिद पर ͪवèतार से बात करते 
हुए कहत ेहɇ ͩक वगर् संघषर् और दमनकारȣ नीितयɉ के तहत जातीय èमिृतयɉ को भी िमटाने के प्रयास होत ेहɇ, पर 
वाèतͪवकता यह है ͩक जातीय èमिृतया ंइितहास के गभर् मɅ दबी रह कर Ïवालामुͨखयɉ कȧ तरह लावा उगलती 
बाहर िनकल आती हɇ। इसिलए वे आधुिनक कहे जाने वाले जीवन मãूयɉ, औɮयोगीकरण, रोज हो रहे नए 
आͪवçकारɉ, सचंार संसाधनɉ आिद को मानवीय चेतना और èमिृत के िलए खतरा मानत े हɇ। वे कहते है -  
“आधुिनक जीवन कȧ प्रविृ×तयां è मिृत के पǐरǺæय को लगातार छोटा करती जाती हɇ। िजस वतर्मान मɅ हम जीत ेहɇ, 
िजसमɅ हमे जीने िदया जाता है, जीने को बाÚय ͩकया जाता है, उसकȧ åयèतता इतनी बढ़ती जाती है ͩक हमɅ न 
èमरण के िलए अͬधक समय िमले और न हमारȣ चेतना हȣ उधर प्रव×ृत हो पाए। नए आͪवçकार, नई मांगɉ को 
पैदा करने का काम करत े हɇ और नई जानकाǐरया ं èमिृत को जͫड़त करने का। तेजी से ͪवकिसत होत ेसचंार 
माÚयम इसमɅ भरपूर योग देते हɇ, वे उपभोग को एक मूãयव×ता से मढ़ते हɇ और सनसनी को आनंद का पयार्य 
बनाते हɇ।”  
 
इस तरह अज्ञये परंपरा और आधुिनकता के बीच भेद करते और èवीकायर्ता-अèवीकायर्ता के ǒबदं ुतय करत ेहɇ। वे 
परंपरा के प्रित प¢धरता जािहर करत ेहुए भी परंपरा के मोह मɅ बंधे नहȣं हɇ। समय के अनुसार बदलती िèथितयɉ 
को कɅ ġ मɅ रखते हɇ। संè कृितयां बदलती हɇ तो समय के सवाल भी बदल जात ेहɇ। भारतीय सèंकृित भी कोई िèथर 
चीज नहȣं है, िजसकȧ हर समय दहुाई दȣ जाती रहे।  
 
इसी तरह अज्ञये ने कãपना और आदशर् को भी कला के िलए उसी तरह मह××वपूणर् माना, िजस तरह यथाथर् को। 
उनकȧ Ǻिçट मɅ यथाथर् ͪवषयीगत होता है, वèतुिनçठ नहȣ।ं उÛहोने माÈसर्वादȣ यथाथर् को अपयार्Üत मानत ेहुए कहा 
ͩक “केवल सÞजेिÈटव यथाथर् मɅ हȣ अथर्व×ता का प्रæन उठ सकता है, ͪवषयीगत यथाथर् हȣ कला का यथाथर् होता है 
और उसी मɅ अथर् हो सकता है और इसीिलए अथर् कȧ खोज हो सकती है। िनèसदेंह वèतु-जगत के तØयɉ के पǐरवेश 
कȧ िèथित और ͩĐया-åयापारɉ कȧ सामािजक संबंधɉ कȧ पकड़ या समझ ͪवषयी कȧ जैसी होगी, जीवन माğ से 
उसका जैसा सबंंध होगा, उससे वह ͪवषयीगत यथाथर् भी प्रभाͪवत होगा। उसी पर उसके पाए हुए अथर् कȧ मूãयव×ता 
िनभर्र करेगी, लेͩकन कला-वèतु से पǐरवेश के संबंध का यह दसूरा व×ृत है। पहले और दसूरे व×ृत के बीच èवयं 
कलाकार खड़ा है।” 
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अज्ञेय ने सािह×य के सैƨांितक प¢ɉ पर बात करने के अलावा अपने समकालȣन और पूवर्वतȸ रचनाकारɉ पर भी 
आलोचना×मक लेख िलखे। इस मामले मɅ उनकȧ समी¢ा-Ǻिçट अपने पूवर्वतȸ समी¢कɉ से कई मायनɉ मɅ िभÛन है।  
वह नए प्रितमान ͪवकिसत करती िदखती है। उÛहɉने रेͫडयो मɅ िदए गए एक सा¢ा×कार मɅ कहा- ‘ऋण èवीकारȣ हंू 
मɇ, संèकृत कͪवयɉ—कािलदास, भवभूित, बाãमीͩक और अंĒेजी कͪवयɉ—टेनीसन, लागंफेलो, Ħाउिनगं आिद का। 
उÛहɉने केशव, िनराला, जयशंकर प्रसाद, पे्रमचंद, पंत, मैͬथलȣशरण गुÜत, जैनɅġ, हजारȣ प्रसाद ɮͪववेदȣ, बालकृçण 
शमार् ‘नवीन’, रायकृçण दास, माखनलाल चतुवȶदȣ, रामधारȣ िसहं िदनकर, फणीæवरनाथ ‘रेणु’ आिद कȧ रचनाओ ंका 
भी ͪवæलेषण ͩकया । उÛहɉने भिÈत काåय और रȣित काåय पर भी Ǻिçटपात ͩकया। कबीर कȧ उÛहɉने भरपूर प्रशंसा 
कȧ, पर तुलसी उनकȧ Ǻिçट मɅ अͬधक पे्ररक कͪव नहȣ ंहɇ।  
 
इस तरह अज्ञये ने िछटपटु हȣ सहȣ, पर अपने पूवर्वतȸ और समकालȣन सािह×य पर प्रचिलत समी¢ा धारा से अलग 
Ǻिçट देने का प्रयास ͩकया। लगभग सभी मह××वपूणर् रचनाकारɉ और अलग-अलग िमजाज के लेखन पर उÛहɉने 
Ǻिçटपात ͩकया। इस तरह एक प्रकार से उÛहɉने समचेू िहदंȣ सािह×य कȧ प्रविृ×तयɉ पर अपने ͪवचार प्रकट ͩकए। 
अज्ञेय भले हȣ å यविèथत आलोचक न रहे हɉ, उनके ͪवचारɉ से कहȣ-ंकहȣ ंभले हȣ असहमित कȧ गंुजाइश हो, पर इस 
बात से इनकार नहȣ ंͩकया जा सकता ͩक उÛहɉने अपने समय मɅ समी¢ा को नई धारा दȣ।  
 
6. िववादɉ के बावजूद अज्ञये का मूãयाकंन 
अज्ञेय को लेकर ͪववाद इसिलए अͬधक हुए ͩक उÛहɉने प्रकट Ǿप से èथाͪपत प्रगितवादȣ धारा के ͪवरोध मɅ िहदंȣ 
कͪवता कȧ नई धारा ͪवकिसत करने कȧ कोिशश कȧ। खासकर तारसÜतक के प्रकाशन के बाद सबसे अͬधक ͪवरोध 
शुǾ हुआ और जीवनपयɍत आĐमण होते रहे, पर अज्ञेय अͫडग होकर अपनी धारा को ͪवकिसत करते, बढ़ाते रहे। 
यह इस बात का प्रमाण है ͩक प्रगितवादȣ धारा के सैƨािंतक आĒहɉ और सािह×य-मूãयɉ के प्रित कठोर ǽख कȧ 
वजह से बहुत सारे समकालȣन रचनाकार नई राह लेने को तैयार थे और उÛहɉने अज्ञेय के प्रयासɉ का भरपूर समथर्न 
ͩकया। िजस समय अज्ञेय पर अमेǐरकȧ ‘दलाल’ होने का आरोप लगाया जा रहा था ͩक वे प्रगितवादȣ खेमे मɅ सɅध 
लगाने, उसमɅ तोड़-फोड़ करके उसे नçट कर देने कȧ अमेǐरकȧ योजना को आगे बढ़ाने का काम कर रहे हɇ, तब भी 
अज्ञेय के साथ अनेक युवा रचनाकार जुड़ ेरहे। इसकȧ एक वजह यह भी थी ͩक अज्ञेय ने उस तरह कोई कठोर 
िसƨांत नहȣं गढ़े, जैसे प्रगितवादȣ धारा ने माÈसȸय िसƨांतɉ के तहत कठोरता Ēहण कȧ थी। उÛहɉने åयिÈत 
èवातंŧय को प्रमुख मानत ेहुए सामािजक दािय×वɉ को पूरा करने का आĒह ͩकया था। यह बहुत सारे रचनाकारɉ के 
िलए सहज और Ēाéय राèता था, परंपरा के अनुǾप।  
 
अज्ञेय का ͪवरोध सबसे पहले तारसÜतक के सैƨांितक प¢ɉ को लेकर शुǾ हुआ था। नंददलुारे वाजपेयी ने तारसÜतक 
कȧ आलोचना ‘प्रयोगवादȣ रचनाएं’ शीषर्क से लेख िलख कर कȧ। उÛहɉने कहा ͩक “प्रयोगवादȣ रचनाएं पूरȣ तरह 
काåय कȧ चौहƧी मɅ नहȣ ंआतीं। वे अितǐरÈत बुͪƨवाद से Ēèत हɇ। वे वैयिÈतक अनुभूित के प्रित ईमानदार नहȣ ंहɇ 
और सामािजक उ×तरदािय×व को भी पूरा नहȣं करती।ं”  
 
यह ͪवͬचğ ͩकèम का ͪवरोध था, जब छायावादȣ मूãयɉ का बखान करने वाले आलोचक सामािजक यथाथर् कȧ बात 
कह कर अज्ञेय के ͪवरोध मɅ उतर आए थे। पर अज्ञेय के समथर्न मɅ यानी उनके काåय-ͬचतंन को èवीकार करने 
वाले, उनके प¢ मɅ खड़ ेहोने वाले कई आलोचकɉ ने तारसÜतक के बहाने प्रगितवादȣ िसƨांतɉ का पोषण करने वाले 
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आलोचकɉ को खाǐरज करने मɅ कोई कसर नहȣं छोड़ी।  
 
नामवर िसहं ने कͪवता के नए प्रितमान मɅ िलखा  थाः “ कͪवता हȣ कͪव का परम वÈतåय है—तारसÜतक मɅ अज्ञये 
का यह वÈतåय ऐितहािसक मह××व रखता है। नई कͪवता कȧ आलोचना मɅ इस वÈतåय का िनवार्ह Ǻढ़ता से हुआ 
होता, तो आज िèथित कुछ और होती।” गौरतलब है ͩक नामवर िसहं जैसे आलोचक ने — जो अज्ञेय के काåय-
ͬचतंन के प्रखर ͪवरोधी रहे— तारसÜतक के बहाने कͪव कȧ अिभåयिÈत कȧ èवतंğता को प्रमुख माना। एक तरह से 
उÛहɉने वैचाǐरक जकड़बंदȣ का ͪवरोध ͩकया।  
 
‘आधुिनकबोध कȧ पीड़ा- अज्ञये’ शीषर्क से िलखे लेख मɅ िनमर्ल वमार् ने िलखाः “इसका एक छोर अगर अज्ञेय कȧ 
आ×म-सुर¢ा से जुड़ा है, तो दसूरा छोर िहदंȣ सािह×य के उस भयावह वातावरण से बँधा है—िजसमɅ अज्ञेय ने अपने 
सवर्Įेçठ वषर् गुजारे हɇ। शायद हȣ ͩकसी लेखक ने अपने ऊपर इतने मढ़ू, वैमनèयपूणर्, ककर् श प्रहार झलेे हɉ, िजतने 
अज्ञेय ने। एक समय था जब उÛहɅ ĥायड और लारɅस का नकलची अनुयायी बताया गया—मनोवजै्ञािनक Ēंͬथयɉ का 
िशकार, ͩफर शीतयुƨ के िदनɉ मɅ वे अमेǐरकȧ एजɅट घोͪषत ͩकए गए। बाद के िदनɉ मɅ उÛहɅ ‘ͬगराने’ के िलए 
समी¢कɉ ने मिुÈतबोध को अèğ बनाया। वहȣ मुिÈतबोध जो अपने जीवनकाल मɅ इतने उपेͯ¢त रहे।” (सजर्ना पथ 
के सहयाğी)  
 
ऐसे अनेक आलोचकɉ-रचनाकारɉ, मसलन ͪवɮयािनवास िमĮ, नंदͩकशोर आचायर्, रमेशचंġ शाह, चंġकांत बंिदवडकेर, 
कृçणद×त पालȣवाल आिद ने अज्ञेय के रचना×मक अवदान पर खूब सकारा×मक िलखा है। अज्ञेय ने न केवल अपनी 
रचना×मक मेधा और समालोचना×मक िटÜपͨणयɉ से िहदंȣ कͪवता, कहानी, िनबधं, आलोचना, नाटक आिद को नई 
Ǻिçट दȣ, बिãक वे व×सल िनͬध के िशͪवरɉ और तमाम दसूरȣ गितͪवͬधयɉ-आयोजनɉ के जǐरए उÛहɉने अपने समय 
के युवा रचनाकारɉ को जोड़ा, उÛहɅ वैचाǐरक आदान-प्रदान का मचं प्रदान ͩकया। वे िनरंतर सकारा×मक सािह×य 
सजृन कȧ भूिम तैयार करने मɅ लगे रहे। इस तरह िहदंȣ मɅ प्रगितवाद से ͪवलग एक नई आलोचना-धारा का अͪवरल 
प्रवाह बना।  
 
7.  िनç कषर्  
अज्ञेय ने प्रगितवादȣ धारा के ͪवǽƨ प्रयोगवादȣ धारा का ͪवकास इस तकर्  के साथ प्रè तुत ͩकया ͩक मनुçय के 
जीवन मɅ केवल Įम का सɋदयर् मह××वपूणर् नहȣं होता, उसके भौगोिलक पǐरवेश का सɋदयर् भी उतना हȣ अहम है, 
िजससे उसे जीवनी शिÈत प्राÜत होती है। मगर प्रगितवादȣ धारा को अज्ञेय का यह तकर्  èवीकार नहȣं था। उसने 
अज्ञेय के लेखन को न िसफर्  अवाèतͪवक करार िदया, बिãक अज्ञेय पर åयिÈतगत आ¢ेप लगा कर भी उÛहɅ गलत 
साǒबत करने कȧ कोिशश कȧ गई। प्रगितवादȣ धारा के सàमुख प्रयोगवादȣ धारा का ͪवकास कर अज्ञये ने मनुçय कȧ 
बुिनयादȣ जǾरतɉ को नकारने या åयवèथा-पोषक ͪवचारɉ को आगे बढ़ाने कȧ कोिशश कȧ। उÛ हɉने मनुçय कȧ भौितक 
आवæयकताओ ं के साथ-साथ उसके भावना×मक प¢ɉ को भी मह××व िदया, उसके कोमल प¢ɉ को भी उतना हȣ 
मह××वपूणर् करार िदया। अज्ञये कȧ Ǻिçट मɅ यथाथर् वèतुगत नहȣं, बिãक ͪवषयीगत होता है। वह रचनाकार कȧ Ǻिçट 
पर िनभर्र करता है। अज्ञेय परंपरा को ×याÏय नहȣ ंमानत।े उÛहोने सèंकृत, अंगरेजी, भिÈतकालȣन, रȣितकालȣन और 
समकालȣन रचनाकारɉ पर बात करत ेहुए एक तरह से समूचे भारतीय सािह×य के िमजाज को åयाÉयाियत करने का 
प्रयास ͩकया। अज्ञेय के लेखन और ͪवचारɉ को लेकर बहुत ͪववाद हुए, पर अज्ञेय ने उन सबकȧ परवाह न करत ेहुए 
िहदंȣ कͪवता और आलोचना को नई धारा दȣ।  


